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Diautres exemples: Texposition Lignes (2010) élaborée par Pascale Beaudet réunissant objets et
=vres dart en verre, moins pour dévoiler Ihabituelle transparence ou opacité du matériau que pour
Eaire «ressortir les aspects formels d'alignement et d'écriture qui &'y trouvent" »; l'exposition Echos
{2005) o2 les ceuvres exposées renvoyaient au Musée plein air de Lachine, 'un des plus importants
jardins de sculptures au pays.

Lexposition Débordements revét une teneur différente puisque la proposition, cette fois, consistait
& Emaginer un scénario & partir d'une seule ceuvre de la collection, soit Baat de Liliana Berezowsky:
me imposante sculpture réalisée en 1989 et acquise par le Musée de Lachine par l'intermédiaire de
k2 Bangue d ceuvres dart du Conseil des arts du Canada. Avec une telle demande, le Musée entendait
montrer limportance qu'il accorde  cette pidce en lui offrant un cadre de présentation, et ce, pour la
premire fois depuis son acquisition. Le geste révéle un signe d'intérét indéniable, surtout que l'on
sait gue les musées sont aux prises avec [épineux probléme de ne pouvoir exposer qu'une infime par-
e des ceuvres quiils possédent, plusieurs dentre elles étant rangées dans des caisses et entreposées
parmi tant d'autres dans des réserves ou des entrepdts surchargés.

La notion de débordement

Un des éléments qui nous a aussitét frappés en observant la sculpture de Liliana Berezowsky, sont
Jes picux entourant la piéce. D'une part, il sen dégage un caractére menagant qui suscite un réel
malsise. d'autre part, ils se présentent en périphérie du noyau central comme une immense force
éclatant dans toutes les directions. Clest cet aspect déclatement que nous avons retenu, cette no-
tion de débordements, tel que I'indique le titre de l'exposition. Dés lors, les ceuvres qui seront choi-
Sies suwont un commun dénominateur, celui d'irradier, de se déployer au-dela delles-mémes, de
Slowrir sur un ailleurs — qui les prolonge, voire les dépasse. En outre, cette extrapolation tous azi-
muts nows aménera 3 vouloir rassembler des artistes issus de plusieurs générations et de plusieurs
régions du Québec — comme si Baat, estimions-nous, portait déja en filigrane ce pouvoir d'éclec-
tisme, gue son éventuel accouplage avec d'autres ceuvres nécessitait ipso facto que ces derniéres
fussent également éclatées en ce qui a trait 4 leur provenance et leur date de fabrication, leur style
¢ lewr format, leur médium et leur technique, leur mode d'appréhension et leur fagon d'investir
Tespace qui leur serait alloué.

Quant 3 cet espace allous pour Texposition, lui aussi participerait de la méme diversité, de la méme
propension Une infiltration spatiale indiquant que des cadres ont sauté, que des limites ont été
franchies Des limites physiques, notamment, puisque les ceuvres des onze artistes seraient répar-
ties dans trois espaces 4 La fois différents et complémentaires, proches et lointains, aux salles et
Gimaises du rez-de-chaussée et de Iétage du batiment principal venant s'ajouter le palier en haut de
Tescalier ainsi que la Dépendance érigée i proximité.
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